Die Abkiirzung Loutallica hat sich schon
vor Verdffentichung des gemeinsamen
Albums von Lou Reed und Metallica
eingedirgert. Inspiriert durch die Werke
des Schritstellers Frank Wedekind, ist
das anderthalbstindige Werk dunkel,
Wild, blutig, abstogsend, heavy und ziem-
lich anspruchsvoll. Die funf Beteiligten
scwarmen von der Zusammenarheit.

Es war David Fricke, Chefredaktor des amerikanischen
«Rolling Stone», der im Sommer das wohl bestgehiitete
musikalische Geheimnis des Jahres liiftete: Lou Reed und
Metallica hatten zusammen ein Album eingespielt. Fricke
war der erste Aussenstehende, der das Werk zu horen be-
kam, und er beschrieb es als Mischung von Reeds «Berlin»
und Metallicas «Master of Puppets». Ob Frickes eupho-
risches Verdikt dem Urteil der Geschichte standzuhalten
vermag, wird sich weisen; «Berlin» ist Reeds lange Zeit
verkanntes Meisterwerk iiber die Bezichung zweier Junkies
aus dem Jahr 1973, «Master of Puppets» gilt als das stilbil-
dende Metal-Album der 80er-Jahre.

Auf den ersten Blick erstaunt die Zusammenarbeit zwi-
schen Lou Reed und Metallica. Reed ist ein Soundfana-
tiker und Meister des gebandigten Krachs, der aus Protest
gegen das kommerzielle Musikgeschift 1974 mit «Metal
Machine Music» ein ganzes Album mit Gitarrenfeedbacks
verdffentlicht hatte. Unterdessen hat er die Riickkoppelun-
gen derart im Griff, dass er sie wie im Song «Blind Rage»
(2003) als Gitarrenstimme oder als Meditationen (2007,
«Hudson River Wind Meditation»} verwendet. Musika-
lisch benutzen Metallica das Tempo und Soundvolumen,
um ihre Songstrukturen zu erweitern. Metallica haben mit
rund 100 Millionen verkauften Alben auch die breiten
Massen erreicht, doch kaum jemand traut ihnen geistig an-
spruchsvolle Musik zu. Lou Reed und Metallica® Ein auf
den ersten Blick merkwiirdiges Gespann. «Was soll merk-
wiirdig sein an unserer Zusammenarbeit?», fragt Lou Reed
rhetorisch auf der gemeinsamen Website loureedmetallica.
com. «Eine Zusammenarbeit von Cher und Metallica wire
merkwiirdig», insistiert Lou, «wir sind die einleuchtende
Kollaboration!»

DAS JUBILAUM

Im Oktober 2009 feierte die Rock’n’Roll-Hall-of-Fame
ihren 25. Geburtstag. Einige der wichtigsten Rockgréssen
nahmen am Jubildiumsanlass teil und musizierten in teils
interessanten neuen Verbindungen: Bruce Springsteen mit
Billy Joel, U2 mit Mick Jagger, Ozzy Osbourne mit Me-
tallica. «Zuoberst auf unserer Liste stand Lou Reed», er-
innert sich Lars Ulrich, «er ist meiner Meinung nach cine
Art Ein-Mann-Version von Metallica. Er hat immer sein
Ding durchgezogen und sich wihrend Jahrzehnten immer
wieder neu erfunden und dabei nicht nur sich, sondern
auch die Fans herausgefordert.» Beim Hall-of-Fame-Fest-
akt ging man auf Nummer sicher und spielte die Velvet-
Underground-Klassiker «Sweet Jane» und «White Light/
White Heat». «Von diesem Auftritt an wussten wir, dass

wir fiireinander bestimmt waren», beschreibt Reed die
Geburtsstunde von Loutallica. Gemeinsam verliessen sie
den Madison Square Garden, und Reed schlug vor, erwas
gemeinsam zu machen. Lars Ulrich erinnert sich, dass es
zwischen den Miillcontainern und den Parkplitzen gewe-
sen war Man vereinbarte, dass man nach Abschluss der
«Death Magnetic Tour» von Metallica ins Studio gehen
wiirde. Geplant war, einige von Reeds Songs neu einzu-
spielen. Songs, die Lars Ulrich als Lous verlorene Perlen
bezeichnet und die nach Reeds Gefiihl einen zweite Chance
verdient hitten. «Zwei Wochen vor den Aufnahmen rief
Lou an und sagte: Hér zu, ich habe diese andere Idee...»

DIEAUFERSTEHUNG DER ALTEN THEMEK

Diese andere Idee war die Adaption von Frank Wedekinds
Stoff iiber die Femme fatale Lulu. Frank Wedekind wurde
1864 in Hannover geboren. Aus Protest gegen das neu ge-
griindete preussisch-deutsche Reich siedelte seine Familic in
die Schweiz iiber, sein Vater kaufte das Schloss Lenzburg.
Wedekind liess sich 1896 in Miinchen nieder, wo er 1918
starb. Mit seinen gesellschaftskritischen Stiicken gehorte
Wedekind zu den meistgespielten Dramatikern seiner Zeit
—und gleichzeitig zu den umstrittensten. In «Frithlingserwa-
chen» und «Lulu» wandte er sich gegen schulische Dressur,
biirgerliche Scheinheiligkeit und Priiderie. Aufgrund der sa-
domasochistischen Motive wurde «Friihlingserwachen» oft
mit einem Auffithrverbot belegt. Die sadomasochistischen
Motive tauchen auch in Lou Reeds Musik auf, beispielswei-
se im Song «Venus In Furs» von 1966, der von Leopold Sa-
cher Masochs gleichnamigem Buch inspiriert worden war.
Massentauglich war Lou Reed auch nach Velvet Under-
ground selten, auch wenn seine besseren Alben mittlerwei-
le Klassikerstatus haben. Fiir Reed enttiuschend war die
Veroffentlichung von «Berlin», das in seinen Augen sein
Meisterwerk war Zunichst zwang ihn die Plattenfirma,
das geplante Doppélalbum auf ein einzelnes zu reduzieren,
danach war das Album zu radikal. Die verprigelte Caro-
line, die sich im Drogenelend prostituiert und deswegen
das Sorgerecht fiir die Kinder verliert und danach Suizid
begeht, war der Kontrapunkt zur Flower-Power-Bewegung.
Reed war mehr als ein Vierteljahrhundert verbittert iiber
die Missachtung von «Berlin». Erst 2006 fiihrte er das ge-
samte Album live auf und ging auf Touc 2008 fithrte er sein
schwer verdauliches Werk im Ziircher Hallenstadion auf,
und manch einer fragte sich, ob Lou Reed nochmals derart
explizit werden wiirde, .

Er wurde es: Zwar beginnen das Album und der Song
«Brandenburg Gate» mit den Klingen einer akustischen
Gitarre, doch sobald Reed zu singen beginnt, wird jedem
klar, was es geschlagen hat: «I would cut my legs and tits
off / When I think of Boris Karloff and Kinski / In the dark
of the moon». Die Referenz zum Albumcover mit der ver-
stitmmelten Schaufensterpuppe und der blutigen Schrift ist
hergestellt. Die Texte von «Lulu» sind die krassesten von
Lou Reed, der schon Manches in seinen Songs und auch
im Leben ausgelotet hat, Zu den schon frither besungenen
Drogen- und Sex-Eskapaden beschreibt er nun die Spielar-
ten des Sadomasochismus von Flagellation iiber Fisting bis
hin zum Sex mit Exkrementen.

Fiir «Lulu» liess sich Lou Reed von Wedekinds Dramen
«Erdgeist» und «Die Biichse der Pandora» inspirieren,
welche die Geschichte der jungen, missbrauchten Ténzerin
Lulu und ihrer Bezichungen erzihlen. Es ist die Geschich-
te einer schonen Frau, die Minner in den Abgrund reisst,
bis sie selber ruiniert ist. Seit ihrer Publikation Anfang des
20. Jahrhunderts waren Wedekinds Theaterstiicke immer
wieder Inspiration, beispielsweise fiir einen Stummfilm

(«Pandora’s Box», 1929)
oder eine Oper von Alban
Berg. Die Lyrics und -die
musikalische  Landschaft
hatte Reed fiir eine The-
ateradaption von Robert
Wilson skizziert, die im No-
vember in Paris aufgefithrt
wird. Zusammen mit seiner
Frau Laurie Anderson erar-
beitete Reed die Psyche von
Lulu. «Wir versuchten, sie
mit Rock zum Leben zu er-
wecken. Es musste der hir-
teste Power Rock sein, und
so war die Losung Metalli-
ca. Wir spielten zusammen,
und ich wusste: ein Traum
wird wahr.»

Fiir Metallica wurde die
Zuammenarbeit zur Ho-
rizonterweiterung: Zum
ersten Mal machten sie
Musik zu Texten und nicht

umgekehrt. «Wir waren sehr gespannt auf die Zusammen-
arbeit», erginzt James Hetfield. «Nachdem wir die Skizze
zu Lulu erhalten hatten, konnten sich Lars und ich darin
verbeissen. Ich konnte meinen Singer- und Lyrikerhut ab-
legen und mich voll auf die Musik konzentrieren.» «Lou
verwendet andere Worte. James wiirde nie den Ausdruck
Achselhéhle verwenden. Und nun ist es eine meiner liebs-
ten Stellen auf dem Albums», fiigt Lars Ulrich an.

AUSSERHALB DER KOMFORTZONE

Die Aufnahmen fanden im Mai dieses Jahres im Studio
von Metallica in San Raffael in Kalifornien statt. «Mit dem
neuen Material konnten wir wirklich mit Lou zusammen-
arbeiten», erzahlt Kirk Hammet. Er nennt es eine Ubung
in Spontaneitit und Improvisation. «Es gab Momente, dic
konnten wir kein zweites Mal erzeugen.» Fiir Lulu muss-
ten Metallica ihre Komfortzone verlassen. «Wir wurden in
cine Situation ohne Strukturen gebracht. Wir mussten das
Rad komplett neu erfinden», erinnert sich Lars Ulrich.

«Wir versuchten iiber die Jahre, uns in einigen Instrumen-
talstiicken so weit wie moglich aus dem Fenster zu lehnen,
aber nichts, was wir zuvor gemacht hatten, hat uns auf das
vorbereitet, was mit Lou passieren sollte. Es war eine intu-

itive und impulsive Reise. Wir wussten langst nicht immer,
wohin uns das fiihren wiirde, aber es war eine aufregende
Zeit.» Als Lou mit dem Song «Junior Dad» begann, ver-
liess Kirk Hammet auf einmal das Studio und zog sich in
die Kiiche zuriick. Fiir sich alleine, konnte er seine Tranen
nicht mehr zuriickhalten und heulte. Hammets Vater war
ein paar Wochen zuvor verstorben, und die Sentimentalitit
in Reeds Song loste den Gefiihlsausbruch aus. Doch nicht
nur bei ihm, ein paar Minuten spiter kam Hetfield in die
Kiiche und begann ebenfalls zu weinen. Lou folgte ithm und
meinte bloss iiber den Song: «That’s a good one, huh?»
Anf die Frage, ob «Lulu» eine Reise ins Herz der Dunkel-
heit sei, meint Reed, dass es eher eine Reise zur Erleuchtung
sei. Bassist Robert Trujillo prizisiert: «Es kann verstérend
sein, gleichzeitig aber auch wunderschon.» Kirk Hammet
stellt klar, dass «Lulu» weder ein Metallica- noch ein Lou-
Reed-Album ist. «Niemand in der Heavy-Metal-Welt hat
je etwas vergleichbares gemacht.» «Lulu» setzt dort ein,
wo «Berlin» aufgehort hat. «Es ist das beste, was ich je
gemacht habe», sagt Lou Reed. «Und ich spielte es mit der
besten Band der Welt ein.»

Yves Baer

Lou Reed & Metallica: «Lulus (Mercury/Universal)



